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Hacia una tfeoria amplia de la cultura

Por Maria Rosa Crespo C.
Presidento de la Cosa ge lg Cultura en Cuenca

UNA TEORIA AMPLIA DE
LA CULTURA

uchos estudios y publicaciones de-
M dicados a la identidad y desarrollo

cultural de Cuenca y su regién han
privilegiado una concepcién muy restringida
de los mismos, considerandolos como una
simple acumulacién de conocimientos de la
gente culta y la crénica de sus testimonios
eruditos o un conjunto de objetos creados y
dispuestos para el consumo masivo del es-
pectaculo, de acuerdo a una logica difusio-
nista que convierte a la cultura en un objeto
de contemplacion; en lugar de entenderla co-
mo la dimensiéon comunicativa y significati-
va en constante transformacion de una co-
lectividad que posibilita la comprensién de
los procesos histéricos, las relaciones con el

IDENTIDADES
CULTURALES DE
CUENCA Y
SU REGION

Los pueblos se enfrentan hoy al dilema de
defender una cierta heterogeneidad
cultural frente a las pretensiones de una
cultura homogenizadora y avazalladora,
que quiere imponerse para normar
todos los codigos

medio geografico y social, y sus operaciones
simbolicas.

Ademas del peligro que entrana esta vi-
s10n reduccionista de la cultura, los pueblos
de América Latina se enfrentan actualmente
al dilema de superar las tensiones entre la
homogeneizacion y la heterogeneidad cultu-
rales; es decir, entre una tendencia percepti-
ble a lo largo de estos dltimos anos de la im-
posicién de un sistema de valores y simbo-
los, mediatizados por una determinada con-
cepcion de progreso y modernidad, v la hete-
rogeneidad de elementos particulares y es-
pecificos que existen en nuestra realidad
pluricultural v multiétnica.

El abordamiento de tal problemaética exi-
ge como punto de partida el manejo de una
teoria amplia y no reduccionista de la cultu-
ra, que nos permita entenderla no como una

Se requiere una teoria
amplia de la culturg,
gue lg entienda como
aquello capacidad de
accion y comunicacion
del individuo v la
colectividad
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El andlisis de la
cultura debe
incursionar en varias
instancias: no

solp debe centrarse
en la descripcidn de
los bienes culturales
de determinada
region o pais, sino
examinar fos rasgos
distintivos de los
mismaos, los combios
y tronsformaciones
ocurridos a lo largo
de su fustorig, las
clases y 10s
conflictos sociales
que se hallan
representados

v simbolizados
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entidad pasiva, ni un inventario de conoci-
mientos de “la gente culta”, sino como algo
mucho mas extenso y de mayor alcance que
determina la capacidad de accién y com-
prensién del individuo vy la colectividad, la
forma de ser y de estar en el mundo, los con-
sensos y las posibles practicas hacia un cam-
bio del orden establecido. En suma, un ele-
mento imprescindible que debe ser tomado
muy en cuenta para el mejoramiento de la
calidad de vida de una sociedad.

El analisis de la cultura debe incursionar
en varias instancias: no solo debe centrarse
en la descripcidn los bienes culturales de de-
terminada region o pais, sino examinar los
rasgos distintivos de los mismos, los cam-
bios y transformaciones ocurridos a lo largo
de su historia, las clases y los conflictos so-
ciales que se hallan representados y simboli-
zados, asi como el empleo de los procedi-
mientos formales de cada lenguaje o unidad
cultural que permitan identificar el deseo de
mantener o cambiar el modelo del mundo.

De manera similar a la lengua, la cultura
es un sistema de signos, organizado de de-
terminado modo, que sirve para acumular,
conservar y transmitir informacién. El sig-
no, equivalente material de los objetos, de
los fendomenos y de los conceptos que expre-
sa, aparece no como en la lingiiistica de
Saussure en la relacion entre un significante
y un significado sino como “una unidad cul-
tural entera, situado siempre en el interior
de una comunidad donde se intercambia in-
formacion, (....) para que un fenémeno cual-
quiera pueda convertirse en un signo, es de-
cir en portador de determinado significado,
debe formar parte de un sistema” 1.

Este sistema o codigo cultural asumira un
caracter prescriptivo, es decir , ofrecera un
conjunto de reglas a través del cual se van a
generar los hechos culturales, hablas o reali-
zaclones, en una epoca vy un lugar determi-
nados. Para Lotman, es la cultura como una
jerarquia de cédigos desarrollados a lo largo
de la historia lo que interesa ante todo a los
especialistas de la tipologia de las culturas,
en cuanto que cada tipo de codificacién de la
informaciéon historico-cultural resulta co-
nectado a las formas originarias de la con-
ciencia social de la organizacion de la colec-
tividad y de la auto-orgonizacion del indivi-
duo” 2.

Para que sea posible un acto de comunica-
cidn es necesario que el cédigo del emisor se
entrecruce con el del receptor; sin embargo,

puede ocurrir que en partes del cédigo no se
dé esta posibilidad. Estas partes constituyen
la zona que se deforma, se somete al mesti-
zaje v se reestructura de modo diferente; el
receptor deforma el cédigo del emisor, lo so-
mete a una especie de criollizacidén o mezcla
con los lenguajes que existen en su concien-
cia, dando lugar a un sistema maés complejo.

Tal abordamiento de los fendmenos cultu-
rales permite una mejor comprension de su
plurilingiiismo, es decir, del conjunto de ele-
mentos particulares y especificos que exis-
ten en determinada cultura dentro de los
causes de la vida cotidiana, desde la comida
hasta el vestuario, aunque supongan formas
de comunicacion no siempre voluntarias. Asi
como del surgimiento de nuevas formas de
lenguaje o modos culturales como los que se
dan en nuestra realidad actual, nacidos no
solo de los procesos de migracién, de la or-
ganizacién urbana y vecinal, de la informali-
zacion de amplios sectores populares, sino
también de las cosmovisiones que nos vie-
nen de otras culturas a través del desarrollo
masivo de los medios de comunicacién a es-
cala mundial.

La cultura aparece asi como un sistema
complejo de sentidos y valores que determi-
na una practica cultural comiin a los miem-
bros de una comunidad social, cuyas mani-
festaciones concretas, hablas o realizaciones
del cddigo, son textos de esa cultura -com-
prendiendo por texto toda comunicacién re-
gistrada en un sistema signico-. Por lo tanto,
expresa no solo la actividad intelectual y ar-
tistica, sus bienes patrimoniales, los produc-
tos culturales dispuestos para el consumo
colectivo, sino la suma de elementos mate-
riales y espirituales que caracterizan a un
grupo humano un momento dado de su histo-
ria.

METODOS Y OBJETIVOS

&1, como se ha senalado en lineas anterio-
res, existe una tendencia de la cultura a for-
mar sistemas a través de los cuales crea su
fisonomia ideal unificadora introduciendo
armonia y eliminando las contradicciones en
el interior de una sociedad; vy por otro, una
tendencia a cambiar dentro del marco hist6-
rico, con la consigulente alteracion del siste-
ma de valores dominantes y sus expresiones
simbolicas; a la hora de afrontar determina-
dos fenomenos culturales se impone el ma-
nejo de dos posibilidades metodologicas que




IDENTIDAD Y REGION

[ [T
# -
L, Jhmarep.

Byl ®

Flaza de Cuenca en 1900 Foto: Taller Visual

corresponden al doble caracter de los mis-
mos: el andlisis sincronico, incluyendo en su
interior al anéalisis sistémico, y al mismo
tiempo el método histérico o diacrénico, que
permite registrar los cambio en la sociedad y
sus diferentes manifestaciones, es decir, co-
mo una determinada informacion significati-
vay como una descripcién de los principales
tipos de codigos culturales que contribuye-
ron a conformar la matriz cultural de una co-
lectividad.

El empleo simultidneo de estas dos vertien-
tes al facilitar la elaboracién de una jerar-
quia de codigos, su hegemonia y su subordi-
nacion a lo largo de la historia, hara posible
establecer las caracteristicas tipolégicas de
la cultura de una region o de un grupo huma-
no.
La realidad cultural es irreductible en su
totalidad, no puede caber en ninguna tipolo-
gia porque es evidente que toda tipologia es
solo un intento de comprension de la realidad
apelando a su reconstruccioén por via reduc-

cionista; de todas maneras, nos ayuda a en-
tender la estructura y la evolucién de esa
realidad. Como objetivos generales de la pre-
sente propuesta, que apunta a identificar de-
terminadas claves de la identidad cultural de
Cuenca y la region, proponemos:

- La reconstruccion de ciertos elementos
materiales y espirituales de su sistema signi-
co actual, que tienen que ver con el medio
geografico, los diferentes procesos histoéri-
cos de ocupacién territorial, las formaciones
econdémico sociales, los sistemas de domina-
cién y sus mecanismos ideolégicos, credos
politicos y religiosos, ideales morales, gustos
estéticos ,etc.

- Una tipologia histérica de fases que dé
cuenta de los rasgos més representativos del
desarrollo cultural de Cuenca y la region, asi
como de sus principales periodos de auge y
decadencia, vinculados a las ideologias domi-

nantes que en un momento dado impusieron
su modelo del mundo.

La realidad cultural es
irreductible en su
totalidad, no puede

cpb?r ?-1 ninguna
tipologia porque es
evidente que toda
tipologia es solo un
intento de
comprension de la
realidad apelando a
su reconstruccion por
via reduccionista
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El codigo cultural

de ralces cafiars
moldeard uno de
los rasgos
caracteristicos de
?u:'enes hoy habitan
a comarca:

st inclinacidn

por toda suerte de
antesanias
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LA BUSQUEDA DE UN CODIGO
PERDIDO

Pretendemos partir, con todos los riesgos
que esto significa, de la reconstruccion limi-
tadisima del cddigo perdido de los cafiaris
por Intermedio de determinados signos de
una vieja cultura, cuyo sistema de valores
adaptados a las circunstancias del presente,
muestran al mismo tiempo la memoria de
sus origenes.

Las raices artesanales. El cédigo cultural
de raices cafiaris moldeara uno de los rasgos
caracteristicos de quienes hoy habitan la co-
marca: su inclinacién por toda suerte de ar-
tesanias, desde la gran calidad de las mues-
tras de ceramica v orfebreria canaris descu-
biertas en las excavaciones arqueoldgicas, el
auge de tocuyos v bayetas en la fase de ex-
portacion textil de la Colonia, y la manufac-
tura del sombrero de paja toquilla, desde me-
diados del siglo XIX has-
ta la fecha, como simbo-
los artesanales mas re-
presentativos de la his-
toria regional. Junto a
ello, los tapices, parnos,
rodapiés, trabajos en
marmol, “cueros cordo-
banes”, cajas de dulces,
quesos, trabajos en mar-
mol de los que hablan
cronistas y viajeros. Los
barrios artesanales de
talabarteros, panaderos,
alfareros y herreros
aparecen como uno de
los elementos configura-
dores de la primitiva traza urbana de Cuen-
ca; las minas de plata y yacimientos aurife-
ros del Cafiar y Azuay atrajeron temprana-
mente a orfebres y plateros. Junto a esta
enumeracion incompleta de la actividad arte-
sanal de la zona, cabe destacar la fundacién
de Escuela de Artes y Oficios en Cuenca, ha-
cia 1822, que congregd de inmediato a un nu-
mero importante de alumnos, al frente de
ella estuvo el multifasético Gaspar Sanguri-
ma por orden expresa de Bolivar y, la elec-
cién de Cuenca en 1976, como sede del Cen-
tro Internacional de Artesanias v Artes Po-
pulares, CIDAP.

La produccidén artesanal, una practica in-
herente a la cultura andina que siempre ha
tenido importancia en la regién azuaya como

Los barrios
artesanales aparecen
como uno de los
elementos
configuradores de la
primitiva traza urbana
de Cuenca

complemento de una actividad agricola redu-
cida, se perfila, a la par que el turismo, como
una de las alternativas de la crisis actual.
Cuenca se ha convertido en un gran mercado
de productos tipicos, los visitantes naciona-
les v extranjeros prefieren los articulos ela
borados a mano a los de origen industrial.
Sin embargo, la gran proliferacion de artesa-
nfas no ha respetado la calidad, imaginacién
v habilidad proverbial que predominaba en
épocas anteriores. En las dltimas ferias arte-
sanales el deterioro de esta produccién al-
canz6 limites preocupantes: malos materia-
les, falta de creatividad, imitacién de dibu-
jos, colores, disefios calcados de la cultura de
masas.

Los signos femeninos. En el modelo del
mundo de la cultura canari, los signos feme-
ninos juegan un papel muy importante, cuya
preeminencia no deja lugar a dudas si parti-
mos de los mitos cosmogodnicos reproducidos
en la “Placa de Patecte”:
la luna, el agua, la gua-
camaya, la serpiente, las
pacarinas o lagunas sa-
gradas. Por otro lado, el
proceso de ocupacion
del territorio cafari en
el periodo de Incario-
que, dio como resultado
una baja significativa de
la poblacién masculina,
diezmada por la guerra
v las mitas; las mujeres,
ademas de sobreprote-
ger a los pocos varones
que quedaron, juntaron
a sus labores domésticas
la pesada carga de la agricultura y el cuida-
do de los animales.

“Fueron indios canaris y mitimaes, los que
diezmados por Atahualpa, presentaron un
porcentaje alto de poblacién femenina a la
fecha de ereccion de Cuenca. Establecidos
los espaiioles, entre ellos algunos solteros co-
mo atestigua el acta de fundacion de la ciu-
dad, se propicio en el encuentro el surgi-
miento de un nuevo sector étnico y social: los
mestizos” 3.

La preeminencia de simbolos femeninos
de la mitologia canari, reforzados por la his-
toria durante la conquista v dominacion de
los Incas, se convertira con el paso del tiem-
po en un rasgo cultural de la sociedad regio-
nal alimentado por las constantes oleadas mi-
gratorias regionales, en un primer momento
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hacia los principales polos de desarrollo ur-
bano del pais v luego mas alld de sus fronte-
ras. “La mayor parte de los migrantes inter-
nacionales son hombres 83.12% vy un 16.88%
mujeres “ 4. Como consecuencia, en “esta
tierra de mujeres solas"” se acentiia cada vez
mas la femenizacion de la agricultura, la
venta de la fuerza de trabajo y la pobreza.
“En el proceso de reproduccion social de la
vida y de las condiciones materiales en la so-
ciedad regional, es importantisimo el rol que
ha desempefiado la mujer, como ama de ca-
sa, trabajadora y trasmisora de valores *5.

La variable de género, invisible para mu-
chos, ha cruzado siempre la realidad socio-
histérica regional y su reelaboracién simbé-
lica, es decir la cultura, elemento consustan-
cial de los actos humanos y sociales.

EL INCARIO Y LOS SIGNOS
DE TOMEBAMBA

Los Soberanos Incas investidos a la vez
del poder religioso y militar, impusieron a
los canaris, 1gual que en todos los territorios
conquistados, los elementos unificadores de
su ideologia v cultura: el culto al sol, la len-
gua, la avanzada tecnologia agraria, sistema
de riego y comunicacion, organizacién comu-
nal expresada en instituciones de trabajo v

produccion colectiva, distribucién equitativa
de la produccion agricola y almacenamiento
de sus excedentes, construccién de puentes,
caminos, grandes fortalezas y templos, como
también su coédigo moral.

Los textos del cédigo cultural del Incario
pueden rastrearse todavia en la comarca
azuaya, con una variedad de realizaciones
que van desde el sustrato quichua presente
en los diferentes planos de la lengua regio-
nal, hasta la permanencia de la minga como
forma de convocatoria colectiva, las impo-
nentes construcciones de Pumapungo e Inga-
pirca edificadas durante el reinado de Huana
Capac. El sincretismo religioso de determi-
nadas celebraciones indigenas, como el Cor-
pus Christi, aln vigentes en algunas parciali-
dades de las provincias del Azuay y Cafiar,
donde se juntan ancestrales ritos y simbolos
del culto solar con elementos cristianos; la
bipolaridad hanan pacha y hurin pacha, el
mundo de arriba y el de abajo, la divisién en
mitades, en la que sus partes son opuestas v
necesarias entre si y cuyo equilibrio se vuel-
ve necesario para que todo pueda funcionar
adecuadamente, existe todavia en muchas
comunidades. Esta dualidad cobra un relieve
particular en la distribucién del poder local
de determinadas parcialidades, en los siste-
mas de alianzas v en los ritos festivos.

Los textos del codigo
cultural def Incanio
pueden rastrearse
todavia en la comarca
azuaya, con una
variedad de
realizaciones que
van desde el

sustrato quichuo
presente en los
diferentes planos

de la lengua regional,
hasta lg permanencia
de lo minga

como forma de
convocatoria colectiva
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Para hacendados

y clérigos,
generalmente
poseedores de
extensas propiedades,
era posible entonces
el gjercicio de ung
congregacion directa
y una influencia
inmediata sobre

los estamentos
sociales subalternos.
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UN CODIGO CULTURAL
DE LARGA DURACION

En la conformacion del bloque histérico
regional, la presencia de los espanoles traera
cambios profundos. Tras la febril actividad
de la conquista, comenzarid un nuevo tipo de
modelizacion de la realidad, la estructura so-
cio-econdmica impuesta por la pequefia *“hi-
dalguia” y refrendada por la iglesia.

Para hacendados y clérigos, por lo general
poseedores de extensas propiedades, era po-
sible entonces el ejercicio de una congrega-
cion directa v una influencia inmediata so-
bre los estamentos sociales subalternos. Esto
determinara que sus creencias fuesen muy
similares, lo que no sucederia con las gran-
des masas indias de los latifundios del norte
y del centro, en contacto esporadico con el
duefio de la tierra v el cura doctrinero, que
posiblemente dio lugar a que junto a la reli-
gidn cristiana-catélica se mantuvieran into-
cados por un lapso mayor los rituales v
creencias provenientes de la religiosidad an-
dina, asi como otros componentes fundamen-
tales de esta cultura.

Fuera de un limitado nimero de siervos
propios y conciertos, los propietarios agrico-
las civiles y eclesidsticos entraron en una re-
lacion cercana con los minifundistas colin-
dantes: blanco mestizos v comunidades indi-
genas aledanas, estableciéndose una especie
de simbiosis v a la vez una correlacién de va-
lores que tendian a legitimar los intereses de
los senores de la tierra, posibilitandose a tra-
vés de los mecanismos de vecindaje y nece-
sidades econdomicas y clientelares, que se ex-
tendiera como valida v unificadora una ideo-
logia y una préactica religiosa comunes, que
pudo mantenerse por largo tiempo en una re-
gion aislada y sin mayvores posibilidades de
comunicacién por su accidentada topografia.
La ereccion de Cuenca en Obispado, 1779,
constituye un signo relevante de la preemi-
nencia del Poder Eclesial respecto a otras
comarcas dependientes del Centro Colonial
Quiteno; en las primeras décadas del siglo
XIX deviene en reducto realista, bajo el
mando del Obispo Ponce de Ledn, contra los
patriotas quitenos; como lo sera de los con-
servadores v la iglesia durante la revolucién
liberal.

Carlos Aguilar Vasquez, en su obra Los
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[drove, publicada en 1942, una novela histé-
rica en torno a la contienda morlaca antialfa-
rista, pone de relieve este rasgo recurrente
de la idiosincrasia azuaya: “No ha existido
guerra en Cuenca, sin que antes las clases di-
rigentes en actitud de suplica no hubieran
solicitado el auxilio de los artesanos. La de-
fensa de Dios v de sus ministros constituia el
gran pretexto; la cortina sagrada, detras de
las cuales se ocultaban las ambiciones del
cauchllaje”, El caracter emblematico religio-
so de sus movimientos politicos urbanos,
cuando surgen amenazas presuntas o reales
contra las estructuras del poder local, bien
podria servirnos para explicar los atropellos,
crimenes v abusos cometidos en Cuenca y
sus parroquias rurales durante la “cruzada
anticomunista” en los anos sesentas del pre-
sente siglo.

El peso de la tradicién religiosa seri un
factor decisivo para el desarrollo ideolégico
v cultural de la comarca hasta bien entrado
el presente siglo, cuando la burguesia local,
surgida del proceso de exportacién de los
sombreros de paja toquilla, asuma la conduc-
cifn econémica v politica regional.

El cédigo de la poesia oficial v la Atenas
del Ecuador- En las realizaciones concretas
del ¢ddigo cultural dominante de la época,
sin desconocer las ricas y variadas manifes-
taciones del arte pldstico, arquitectura reli-
giosa v civil, escultura, mii-
sica y artesanias locales que
corresponden a las altimas
décadas del siglo pasado vy
primeras del XX, tratare-
mos de privilegiar los textos
literarios y de manera parti-
cular la poesia, no solo por-
que se constituyé en la acti-
vidad preferida de los inte-
lectuales conservadores, si-
no que a través de su lectu-
ra €s posible detectar con
més precision el ahistérico
modelo ideolégico cultural
gue se pretendia imponer,
caracterizado por la imposi-
cidn de esquemas mitifica-
dores v la osificacidn del
mecanismo de la memoria colectiva.

A través de una peculiar reinterpretacion
del romanticismo decimonodnico, introducido
aiios atras por Dolores Veintimilla de Galin-
do, la tematica central de la poesia cuencana

La existencia
cotidiana parecia
transcurrir en
una aparente y
beatifica paz que
se extendia a
sSus campinas y
aldeas

se convierte rapidamente en clave definito-
ria de su contexto social e histérico, el conte-
nido se orienta a cantar la belleza y hermo-
sura del paisaje reflejado en las aguas cris-
talinas de sus cuatro rios, un paraiso terre-
nal de gente mansa, humilde, fuera del tiem-
pe v del mundo pecaminoso. La religiosidad,
otro tema recurrente de los versificadores
morlacos, se encauzd preferentemente por
los moldes de la poesia mariana, a veces in-
genua v transida de fe religiosa.

A la nueva arcadia ecuatoriana con su di-
vilia pastora y un rebafio de inspirados poe-
tas le hacia falta el cenaculo literario gue
dictara el sistema de reglas v preceptos a se-
guir. Naci6é entonces la Institucién de la
“Flesta de la Lira. Su primera acta (1919) da
a conocer el sentir de los fundadores en un
castellano arcaico de la Edad Media. Para
exaltar las virtualidades de un supuesto cas-
ticismo hispano, el Consistorio de la Fiesta
de la Lira promovid certdmenes y justas poé-
ticas anuales; junto al rio Tomebamba, entre
arboles, flores y péjaros cantores, lcs maes-
tros del “Gay Decir” deslumbraron por més
de veinte afios a parientes y amigos con la
lectura de sus versos.

De este modelo cultural del mundo que
mantuvo por largo tiempo en la regién, llega-
ra hasta nuestros dias uno de los rasgos dis-
tintivos de la identidad local; la visién reduc-
tora de la cultura identifi-
cada con la produccién li-
teraria, especialmente
poética, como lo sefiala
Mario Jaramillo: “En
Cuenca hubo siempre una
generalizada tendencia a
reducir cultura a literatu-
ra v desgraciadamente,
esa tendencia sigue predo-
minando en muchas insti-
tuciones cuyo quehacer es-
ta ligado a la cultura...Ser
culto fue sinénimo de ha-
cer o saber literatura”. 6

Sin embargo, mas alla
de este mundo cerrado v
excluyente, continuaba re-
produciéndose a diario
nuestra identidad cultural predominante-
mente mestiza. Y lo hacia en “La Jamaica”,
el barrio bohemio del otro lado del Tome-
bamba, habitado por trabajadores agricolas,
musicos y cantores; en los barrios artesana-

Mds alld de este
mundo cerrado
¥ excluyente,
continuaba

reproduciéndose @

diario nuestra
identidad cuftural

predomingntemente
mestiza. Y lo hacla

en “La Jamaica”
ef barrio bohemio
def otro lado del
Tomebamba,
habitado por
trabajadores
agricolas, muisicos
y cantores
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les con pequenias casas de barro y teja; v en
las tiendas del centro urbano, vivienda v ta-
ller de tejedoras, zapateros, sastres, carpin-
teros, maestros y aprendices de joyeria, ubi-
cadas en el piso bajo de las ricas mansiones
de propietarios de fincas y haciendas, expor-
tadores de cascarilla y sombreros que reci-
bian a sus amistades en salones al estilo eu-
ropeo con espejos dorados, porcelanas, ara-
flas de cristal de roca, alfombras v pianos,
transportados “a lomo de indio”, al igual que
la primera planta eléctrica v los automévi-
les; por las antiguas rutas de los arrieros que
contactaban a Cuenca con Huigra v Naran-
jal.

Mientras las beatas cubiertas con mantos
negros madrugaban a misa acelerando el pa-
so por las estrechas calles empedradas y
surcadas de acequias, jovenes trasnochados
de la aristocracia provinciana mataban “el
esplin y el aburrimiento provinciano” en la
bohemia dorada del éter v la morfina. De
acuerdo a tradicién ateniense, también eran
poetas como sus padres, solo que habia co-
menzado a templar sus liras en el nuevo co-
digo estético del modernismo.

Durante esta época, la existencia cotidia-
na parecia transcurrir en una aparente y
beatifica paz que se exten-
dia a sus campifias y al-
deas. A la sociedad pa-
triarcal le bastaba el mini-
fundio heredado de la Con-
quista para cumplir con
los jornales de los trabaja-
dores que “exigian poca
paga en las haciendas, en
la produccién de artesania,
0 en la extraccion de meta-
les y cascarilla... las noti-
cias de los pocos hechos
dignos de generarlas se
trasmitian de boca a boca
en las misas de la madru-
gada o en las procesiones
de la Virgen de la Aurora. Escindalos como
la produccion de la primera pelicula parlan-
te, obligd a novenas y penitencias, en 1929 no
eran cosa de todos los dias™. 7

No obstante, existieron determinados pe-
riodos de gran convulsidn social y politica,
uno de ellos lo mencionamos ya: el enfrenta-
miento con las huestes de Alfaro, 1895-1906,
donde las cofradias y gremios de sastres y
artesanos en vez de pelear entre si para ocu-

El codigo cultural
de la literatura
popular ofrece,
sin duda, una

vision alternativa
de la realidad
cuencana de la

época

par los primeros puestos en las procesiones
del Santisimo en los festejos del Septenario,
fueron convocados por los clérigos v conser-
vadores a participar en la caceria de herejes.
En la década de los veintes se alterd nueva-
mente el orden social, inicialmente con los
levantamientos indigenas en contra de los
censos, que afectaron sobre todo a la zona
oriental de la provincia. Y después, con la
llamada “huelga de la sal” de 1925. Este pro-
ducto llegaba en tren a Huigra v desde ahi
los arrieros lo transportaban a las provincias
de Cafiar y Azuay. El crudo invierno del 25
destruy¢ la via férrea, vino la escasez y el
acaparamiento de la sal que enriquecio a im-
portantes familias de Cuenca. L.as protestas
y levantamientos urbanos se extendieron al
agro, los indigenas de las parroquias aleda-
flas a Cuenca invadieron la ciudad en procu-
ra de sal, el ejército salié a las calles y luego
al campo, murieron cientos de “indios huel
guistas”.

El c6digo cultural de la literatura popular
ofrece una visidn alternativa de la realidad.
S1 en la cumbre de un sistema ideolégico y
politico, estratificado rigidamente en dife-
rentes clases sociales, se volvia necesaria la
presencia de determinados textos del arte li-
terario con un metalengiiaje
explicito y reconocido por
toda la colectividad; no ocu-
rria otro tanto en la activi-
dad cultural cotidiana de las
esferas populares donde se
podia recibir y transmitir
de manera libre y esponté
nea en las calles, mercados,
tiendas y cantinas los “tex-
tos de la vida” en los que au-
tores andénimos daban rien-
da suelta al humor v la séti-
ra, al erotismo picante, des-
mitificando los valores con-
sagrados por el sistema ofi-
cial.

Pero los signos de la cultura popular no
solo se oponen a los de la cultura dominante
sino que revelan también sus contradiccio-
nes. Si, por un lado, pueden reproducir la vi-
sion del mundo cerrado y excluyente del feu-
dalismo clerical; por otro se muestran escép-
ticos, irreverentes y sarcasticos.

Lo cotidiano v los hechos trascendentes,
son dos ejes necesarios para intentar la in-
terpretacion de los textos poéticos del codigo
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popular que con acompanamiento de la gui-
tarra o a viva voz se cantaban en las tiendas,
pulperias y cantinas; con sus rasgos peculia-
res y multiples combinaciones, en los que se
encuentran elementos propios de sus raices
indigenas, contenidos
y formas versales de

vi6 para que el pueblo les dé el calificativo
de “perros”.

EL CODIGO DE LA TRANSICION

En la década de los

Espania, formulas pia-
dosas e irreverentes,
vocablos castizos v de
filiacion guichua, fun-
ciones lidicas y peda-
gogicas, subordina-
cion al coédigo cultural
dominante, introduc-
cién de nuevos ele-
mentos extraidos de la
practica diaria, de la
vida misma, manifes-
taciones de resistencia
y protesta e intentos
de reproducir una si-
tuacién perdida.

El sombrero de paja
togquilla . Desde co-
mienzos del siglo pa-

cincuentas la actividad
productiva de la region
entra en crisis por el
brusco descenso de la
exportacion de sombre-
ros de paja toquilla.
Hacia 1960 se reduce a
la décima parte el nu-
mero de tejedores que
habian llegado a mas
de 60.000 en anos ante-
riores. Gran cantidad
de desocupadces, la ma-
yoria campesinos,
deambulan por las ca-
lles y plazas de Cuenca,
v se registra una fuerte
migracion de trabaja-
dores a la costa.
Superada aparente-

sado se tienen ya refe-
rencias del tejido de
sombrero de paja toquilla en la poblacién
azuaya. En 1845 una ordenanza municipal
crea la Escuela de Tejedores en el barrio del
Chorro. Durante los primeros veinte anos de
este siglo ocupa el segundo lugar en las ex-
portaciones nacionales, destinadas a los mi-
les de trabajadores que por aquel entonces
construian el Canal de Panama. En los afios
cuarentas se da un nuevo auge exportador
del sombrero de paja toquilla, gran parte de
la poblacién mestiza e indigena azuaya se de-
dicé a esta artesania. “Tiendas, conventos,
casas de finqueros y burdcratas, fueron asi-
los de tejedores, la produccién de otro tipo
de artesanias quedd relegada a un segundo
plano. La generalizacion del trabajo del som-
brero por toda la ciudad, afecté el concepto
de barrio artesanal” 8.

Miles de tejedores dedicaban agotadoras
jornadas de trabajo que se extendian hasta la
noche a la confeccion v acabado de los som-
breros, acosados por los intermediarios de
las casas exportadoras que iban por la ciu-
dad, las aldeas vy los campos en pos de la en-
trega inmediata de la obra. La crueldad vy
persecucion implacable ejercida por estos
agentes de los comerciantes adinerados sir-

Foto: Toller Visusa!

mente la crisis, en los
afnos posteriores existen evidentes signos de
recuperacion econémica. Se multiplican la
mediana v pequena empresa, los servicios
estatales; la urbanizacién registra un enorme
crecimiento. Se diversifican y masifican las
profesiones y los profesionales a través de la
creacion de nuevas facultades v escuelas en
la Universidad de Cuenca para satisfacer las
nuevas demandas de la regién. Se moderni-
zan los grupos familiares de la antigua socie-
dad patrial y entran a competir con los nue-
vOos empresarios. Se inicia la importacion en
gran escala de electrodomesticos vy vehicu-
los, se multiplican las demandas de un publi-
co, que ahora inmerso completamente en la
sociedad de consumo v sus valores, se en-
deuda cada vez mas para no quedar al mar-
gen de este nuevo modelo del mundo que re-
produce a diario su codigo ideal: capacidad
adquisitiva, competencia, estatus economico.

Las particularidades culturales de la re-
gion tienden a desaparecer bajo la concep-
cion uniforme de la sociedad de consumo,
aunque todavia se mantiene la 1imagen de
Cuenca como el Centro Cultural e intelectual
del pais, signo de ello la fundacién de la Fa-
cultad de Filosofia de la Universidad de
Cuenca en 1952 “nacida al calor del deseo de

A través de la
pretendida
modernizacion
urbana comienza g
cambiar el Centro
Histdrico de Cuenca
con demoliciones de
antiguas y hermosas
construcciones
publicas, religiosas y
privadas, sustituidas
por antiesteticos
armatostes de hierro
y cemento
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dar a las disciplinas humanisticas estudiosos
de alto rango” (10). Desaparece “la Fiesta de
la Lira” no solo por la pérdida de la sustenta-
cidn ideoldgica de sus mantenedores, sino
por la despiadada burla de que es objeto por
los nuevos intelectuales.

A través de pretendida modernizaciéon ur-
bana comienza a cambiar el Centro Historico
de Cuenca con demoliciones de antiguas y
hermosas construcciones publicas, religiosas
y privadas, sustituidas por antiestéticos ar-
matostes de hierro y cemento y posterior-
mente por parqueaderos para vehiculos; se
esfuman de la noche a la mafiana las verjas
de hierro de la Plaza Mayor y con el paso de
los aiios, las pinturas y objetos de arte colo-
nial de las iglesias. Surge el comercio de an-
tigiiedades. Algunos relatos de César Davila
y en mayor nimero de Jorge Déavila espe-
cialmente en “Los tiempos del olvido”, des-
criben con gran acierto los signos culturales
de la transicidn.

La traza urbana de Cuenca se transforma
de manera acelerada. La gente con maés re-
cursos prefiere trasladarse a los barrios re-
sidenciales y sus antiguas casas del centro,
convertidas en conventillos, pasan a escon-
der la miseria de los sectores populares. “La
expansion de la ciudad, el abandono de las
familias de artesanos empujados en muchos
casos a vivir fuera de sus sitios e incluso a
cambiar de actividad y la presencia de ele-
mentos extranos incidieron en las estructu-
ras barriales, limitando entre sus moradores
su concepto de pertenencia a los mismos.
Las construcciones de barro y teja de una so-
la planta con tiendas para la vida y el trabajo
artesanal cedieron ante el avance urbano.
Las edificaciones para ser rentables debie-
ron acomodar comercios, oficinas y departa-
mentos de alquiler, con lo cual la ciudad ga-
né en altura y perdié en solidaridad, cada de-
partamento alojé una familia sin comunica-
cidn con la vecina, cada casa se separé de la
calle, cada oficio se encerrd entre paredes
hasta lograr esfumar el concepto de barrio”.
11

El fetichismo del dinero contagiara por
igual a mercaderes, hidalgos, clérigos v poe-
tas, las relaciones individuales comienzan a
despersonalizarse vy deshumanizarse con la
marcha inexorable de la economia moneta-
ria. No puede extrafnar por lo tanto, que una
vez perdida la vigencia de los viejos valores
feudales de religiosidad y politica a lo divi-
no, asome una visiéon del mundo secularizada

con una actitud despreciativa e irénica, ha-
cia las pseudoverdades eternas.

EL PERIODISMO Y LAS NUEVAS
VERTIENTES DE LA POESIA Y
LA NARRATIVA.

Uno de los signos de la cultura erudita de
Cuenca con proyeccién nacional se encuen-
tra en el periodismo combativo y polémico,
cuya tradicién se inaugura con un monje ira-
cundo y deslenguado: Fray Vicente Solano,
continta con el temible Tuerto Calle, duefio
v senor de la prensa nacional por mds de
cuarenta anos. Ya en nuestro siglo aparece
en 1949 “La Escoba” con nombre y propdési-
tos similares a uno de los peridgdicos de Fray
Vicente Solano sintetizados en su lema: 'No
mas tontos!- Grito de la razén”. A punto de
cumplirse cien anos de ]a dltima entrega,
vuelven a manejar este “higiénico instru-
mento” un equipo de muchachos y uno que
otro maduro que con humorismo, gracia y
cierta mordacidad pretenden desempolvar a
la ciudad de instituciones y valores anacréni-
cos: se burlan de la Atenas vy los atenienses,
la Fiesta de la Lira se trueca en Farra de la
Lora, hay que cambiar a la sociedad conser-
vadora y clerical para que Cuenca empiece a
mirar al futuro y salga de su aburrido y mo-
nétono provincialismo, abundan las parodias
literarias, descripciones caricaturescas de
politicos, comerciantes y profesionales, se
arremete contra la ineficacia administrativa
de la localidad, los burdcratas, los que se pa-
san de vivos, los programas, concursos y no-
velas de radio.

Un poco en serio, en ocasiones acre y co-
rrosiva, las mas de las veces alegre, risuefia
y llena de humor. “La Escoba” cumpli6 su co-
metido en estos anos de transiciéon porque
“devolvio a los azuavos el sentido comun los
prepard para responder con realismo a los
acuciantes problemas econémicos y sociales
desprendidos del estancamiento de la agri-
cultura y la crisis del sombrero de paja to-
quilla™ 12

En el ambito literario, la produccion poéti-
ca del Grupo “Elan” que aparece en 1947,
por su calidad y mérito artistico se incorpora
a la lirica nacional, algunos de sus integran-
tes, como Efrain Jara, ocupan en la actuali-
dad uno de los sitiales mds altos de las letras
ecuatorianas. Por esos mismos anos, César
Davila, radicado en Quito vy luego en Caracas
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“emprende la mas audaz, desgarradora vy ex-
trafia empresa poética que lo elevaria a la
posicion cimera de primer poeta cuencano
de diametro continental” 13

La produccion narrativa regional, ubicada
en los afos treintas mostré la verdadera rea-
lidad del agro con su correlato de miseria y
explotacién escamoteada por la poesia ro-
mantica y modernista de ese mismo periodo.
Manuel Mufioz Cueva, G. Humberto Mata
illustran esta posicién reivindicativa y con-
testataria, pero con un estilo
menos violento y tremendis-
ta que el Grupo de Guayaquil
0 la narrativa indigenista de
Jorge Icaza, salvo G. Hum-
berto Mata. Los relatos de

El fetichismo del
dinero contagia

yen para el Azuay su mayor fuente de ingre-
sos. Como van las cosas, parece que el desti-
no de Cuenca es cambiar de nombre de
acuerdo a los signos de los tiempos porgue
ahora es “la tierra prometida” de banqueros,
financistas y comerciantes que proliferan
hasta en los zaguanes de las casas. Para el
resto de los mortales es “la ciudad mas cara
del pais”. Ya a nadie importa que la gente se
vaya y se desarticule la familia, solo quedan
mujeres, nifios y ancianos en los cerros y
campos carcomidos por la
erosién. “En el Austro
siempre hemos vivido de
los indios vy ahora tam-
bién”, comenta impasible
un analista econémico.

Arturo Montesinos Malo, por igual a (Diario Hoy, lunes 2 de
afos cuarentas, se desatien- enero de 1993).

den del realismo social aden- mercaderes, Junto a los signos del
trandose en la dimensién hida[gos desarrollo -fabricas, in-
subjetiva de sus personajes RS ’ dustrias, bancos, casas de
de ficcion. En los cincuentas clerigos y cambios, agencias de tu-
aparecen los cuentos de Cé- ; - rismo, barrios residencia-
sar Davila. Representan la poetas, |El wda les, grandes edificios pu-
transicion entre el realismo social se blicos y privados, cambio

social y el relato contempo-
raneo, extraios, magicos,
impactantes, con una alta do-
sis de humanidad, lirismo y
poesia.

LOS ANOS DE LA CRISIS. DE 1980
A NUESTROS DIAS

Tras la relativa bonanza de la década ante-
rior, la crisis economica y social que afecta
al pais y particularmente a la regién a partir
de los ochentas, cuyas causas han sido ya
analizadas con detenimiento en diferentes
foros y encuentros nacionales, tendra hondas
repercusiones en el desarrollo cultural de
Cuenca y su drea de influencia, que se deja
sentir en los campos de las realizaciones ma-
teriales y espirituales de su cultura,

A traves de una oleada migratoria interna-
cional sin precedentes, desde la regién aus-
tral del pais ya no se exportan sombreros si-
no seres humanos, especialmente de la po-
blaciéon campesina, cuyo destino final seran
los EE.UU. y en menor proporcién Canada y
Venezuela; junto a los antiguos “perros” aso-
man los “coyotes” que financian al trescien-
tos por ciento el pasaje de los migrantes. Los
délares de estos nuevos mitimaes, constitu-

despersonaliza

del uso de la tierra para la
construccion de fincas va-
cacionales- se manifies-
tan los de la dependencia:
pobreza, desnutricién, en-
fermedad, maltrato a nifios, mujeres y ancia-
nos, destruccién de la naturaleza, desempleo,
salarios bajos que afectan igualmente a los
estratos profesionales, crisis de la produc-
cion agricola,

L.as contradicciones culturales del “pro-
greso v desarrollo” se extienden por las dife-
rentes capas sociales y grupos humanos. En
el sector dominante, junto al sistema de valo-
res de una alta burguesia hedonista v desa-
cralizada, asoma la mistica elitista de mila-
gros y apariciones; la paradoja transformada
en estrategia de supervivencia se da igual-
mente en la practica cultural de los migran-
tes o0 Cuy MacDonal, como alguien la califi-
co: reproducen su filiacién mestiza e indige-
na en Nueva York y se disfrazan de “grin-
gos” en sus lugares de origen introduciendo
el sistema de signos norteamericanos en el
lenguaje, los gestos, la misica, la comida, el
vestuario, las fiestas colectivas y familiares
e inclusive en la construccién de las casas.

Frente a la doble lectura signica de la rea-
lidad, surge un intento de negar las contra-
dicciones con la aparente uniformidad de la

Las contradicciones
culturales del
‘progreso
desc:.:grrr::#a fse
extienden por las
diferentes capas
sociales y grupos
humanos.

En el sector
dominante, junto of
sistemna de valores
de una olta burguesio
hedonista y
desacralizada,
gsoma lg mistica
elitista de milagros y
apariciones
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cultura de masas. La misma realidad repro-
ducida hasta el aburrimiento en las costum-
bres, la moda, la comida, el lenguaje, el arte,
la iconografia de los medios masivos, el su-
permercado, el espectiaculo comercial, los
bienes industriales. La educacidn formal tie-
ne muy poco peso en la vida real; lo aprendi-
do a través de ella es rumor de ideas pasa-
das, los elementos que amueblan hoy el cere-
bro de todos son: los carteles de las propa-
gandas, lo que escuchan por la radio, ven en
la televisidn, la dltima pelicula, las revistas,
los periddicos. Los conceptos basicos, las
ideas integradoras de la percepcién de los
hechos y de las cosas se imponen por una via
diferente a las obras, instancias que antes
configuraban la cultura: el idioma, el medio
geografico, la familia, la educacién, la igle-
sia, los amigos, etc.

Es evidente que sl no tomamos en cuenta
el codigo actual de la globalizacion no estare-
mos en capacidad de aproximarnos al uni-
verso de valores que condicionan la conduc-
ta v orientan al ser humano de nuestro tiem-
po. “Entre los fendmenos de la sociedad ac-
tual la globalizacion es el que ha despertado
mayor interés, por primera vez un proceso
macrosocial de gran envergadura es capaz
de convertirse en factor de comprension y
explicacion de las microfisicas sociales, in-
fluyendo, organizando y confiriendo sentido
a las soclo-légicas de todo el mundo moder-
no. Esto supone que -segin E. Wolf (1982)...-
todos los paises del mundo constituyan una
totalidad de maltiples procesos interrelacio-
nados, v que los estudios que desmiembran
dicha totalidad en partes sin conseguir resti-
tuirlas, falsifican la realidad; haciendo (...)
que conceptos como el de nacidn, sociedad y
cultura designen solo partes, a no ser que co-
rran el riesgo de convertirse en meras cosas.
Asociar modernidad y globalizacion convir-
tiendo ambos procesos en el nuevo e ineludi-
ble marco interpretativo de los actuales fe-
némenos, (...) ha hecho que la cultura yva no
sea hov lo que habia sido antes, v que incluso
el modo de producir cultura sea también di-
ferente de los anteriores modos de produc-
¢cion cultural” 15.

PERSPECTIVAS:

El diagnostico de una realidad compleja y
en permanente movimiento nos ha permitido

avizorar algunas claves definitorias de la
identidad de Cuenca vy su regidén que pueden
articular el disefio y aplicacion de proyectos
especificos de desarrollo cultural que co-
mienzan a entenderse como un conjunto de
actividades coordinadas para restituir a los
valores culturales y humanos su lugar cen-
tral en el desarrollo econémico y tecnolégi-
co. En términos generales, su analisis global
nos ha permitido coincidir con el investiga-
dor azuayo Leonardo Espinosa en que la
identidad cultural de Cuenca v su regién
continuari relacionada de manera predomi-
nante con la consolidacion de tres expresio-
nes basicas: “lo artistico y artesanal, la pre-
sencia universitaria y la dimension producti-
vo- empresarial”, como en los elementos que
conforman sus fiestas populares urbanas y
campesinas, el sincretismo religioso v otros
signos comunitarios presentes en manifesta-
ciones culturales como el Pase del Nifio, el
Carnaval, El Septenario, la tradiciéon del Afio
Viejo y muchas otras festividades vincula-
das con lo imaginario popular y la tensién
dialéctica entre lo indigena v lo mestizo, lo
urbano vy lo rural, las bases mas profundas
de lo que pudiéramos denominar la identidad
cultural de esta region.
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