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POSMODERNIDAD

MODERNIDAD Y
POSMODERNIDAD

Aunque la modernidad ha sido puesta en
cuestion, las posturas posmodernas carecen
aun de una definicion satisfactoria o consensual

Por A.!.':Jdc'rn Ub:'df'g
Ensayista y novelista

uando los dioses ya no existian y Cris-
‘ to no habia aparecido atn, hubo un

momento unico, desde Cicerdn hasta
Marco Aurelio, en que solo estuvo el hom-
bre”. La frase la escribid Flaubert y es cita-
da por Margarita Yourcenar en su cuaderno
de notas acerca de las “Memorias de Adria-
no".
Los hombres solos en el
mundo, sin dioses.
Uno podria afiadir que en

Lo posmoderno no

Libres como para pensarlo todo, de nuevo,
otra vez. Aunque aquel sujeto “nosotros”
deba ser redefinido también.

Libres como para entender que lo posmo-
derno no es un proyecto, una era, o una filo-
sofia coherente sino un momento de ansie-
dad o reposo, segun se lo mire, en el cual las
categorias v valores que rigieron imperiosa-
mente la modernidad va no son suficientes
para pensar el mundo. Un
momento nada mas: me-
jor: una actitud, v no la
unica posible, para llenar

aquel momento dnico, pese €S un DTDYEC’[Q ese vaclio.

al vacio, la desolacién v or-

fandad que esos hombres de- una'era, ? una DOS

ben haber sufrido, ellos, de fllosofia

todas maneras, fueron libres. - En la Babel biblica la
La soledad como vacio v COthEﬂte, SINO un ambiciéon humana de al-

desolacion, si. Pero, antes momento de canzar los cielos fue casti-

que nada como libertad.

Uno podria creer que la
Yourcenar, al citar esa frase,
presagiaba este fin de siglo.

El socialismo real se ha
hundido y el capitalismo se ha vuelto mas
cruel v cinico. El arte moderno ha agotado
sus claves. Y la llamada posmodernidad no
ha podido ser una pasion. Estamos pues, de
nuevo, solos en el mundo, sin dioses.

Sentimos, de nuevo, el vacio v la desola-
cion, si. Pero ese quiza sea el aterrador pre-
cio que debamos pagar por nuestra libertad.

Libres. Quiere decir libres “nosotros” pa-
ra afrontar ese vacio como a bien tengamaos.

ansiedad 0 reposo

gada con la confusidn.
Los hombres no podian en-
tenderse porque hablaban
diversas lenguas.

Miles de anos después,
cuando ya hemos alcanzado los cielos, el
castigo parece ser el mismo. Solo que maés
sarcastico. En plena era global, estamos
igualmente condenados a la confusion, pero
hablando la misma lengua. Es mas: mencio-
nando la misma palabra: posmodernidad.

¢Que significa esta palabra? ;Es la posibi-
lidad de completar el proyecto incompleto
de la modernidad que quiere Habermas? ;Es
la liquidacién total -y afadiriamos: tragica-




de ese proyecto, como dice Lyotard? ;Es la
“nueva superficialidad”, propia del capita-
lismo tardio, como la define Jameson? ;Es
el final de los ideales burgueses, como es-
cribe Daniel Bell? ;O el fin de la Historia
de Fukuyama? ;Es la tercera ola de Tof-

fler? ;Es el presagio de la revolucion so-

cial y apocaliptica que vaticina Mamfre-
do Tafuri? ;Es el aprovechamiento cini-
co de un mundo que se solaza consu-
miendo sus propios escombros, como lo

sefala Bolivar Echeverria? ;Es la nece-

saria reaparicion del “sujeto”, que re-

clama Alain Tourraine?

S1 algin acuerdo podemos encontrar
entre todos quienes intentan definir la
posmodernidad, estd en el obvio e im-
prescindible referente de este térmi-
no: la modernidad. Lo cual indica dos
cosas: a) que la posmodernidad es to-
davia una nocidén insuficiente y con-
tradictoria, y b) que la modernidad
es un hecho tan consumado v “enve-
jecido” que ya puede ser entendido
sin dificultad. A condicién, por cier-
to, de que desglocemos bien sus va-
riantes y las entendamos en sus di-
ferencias. No seran sinonimos: la
modernidad, lo moderno, el moder- ]rI
nismo ni la modernizacién. ||

!
f
.‘

f

|

|

|

|
J
.'

TRES
LA MODERNIDAD

Jurgen Habermas (L.a modernidad, un
proyecto incompleto), hace un recuento del
uso de término que tiene una larga historia.
Ya en el siglo V la expresion latina “moder-
nus” diferenciaba el presente cristiano del
pasado pagano. No fue, pues, una creacion
del Renacimiento. Pero es solo 13 siglos des-
pués, que lo moderno adquiere la nocion de
lo nuevo que de muchas maneras lo caracte-
riza.

Para ponernos de acuerdo en el uso del
término, diremos que la modernidad ha sido,
por derecho propio, toda una era en la histo-
ria humana. Anibal Quijano (Modernidad,
identidad y utopia en América Latina) dice
que en el comienzo de la modernidad estuvo
el descubrimiento de América, tanto en lo
econémico como en lo ideolégico. (1) Prefi-
gurada en el Renacimiento, ya adquirié sus
perfiles propios con la filosofia ilustrada del

POSMODERNIDAD

Jowne Landivar

8 .
XVIII. Secularizacion de la
sociedad, ascenso de la burguesia, capitalis-
mo mercantil y monopélico, universaliza-
cién, humanismo, afirmacion del individuo,
racionalismo, consagracion del “sujeto” co-
mo eje de la teoria, ideal del cambio, bis-
queda de un mafana y de utopias posibles,
revolucion o reforma social, afirmacién de
los estados nacionales, democracia v liberta-
des individuales, progreso y desarrollo, lo
nuevo como valor absoluto, la ciencia v la
técnica como claves redentoras del reino del
trabajo v de la necesidad, el futuro como
promesa; en la modernidad han cabido desde
los socialismos hasta los fascismos mas di-
versos; desde la ciencia ficcion hasta las
afioranzas utopicas de los romanticos.
Revolucionaria y critica, la modernidad
pudo bien volverse contra si misma y poner
en tela de juicio sus axiomas mas caros: el
del “sujeto”, por ejemplo. Hacia los sesen-
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tas, Levi-Strauss, Fou-
cault, Althusser, decla-
raban que “el hombre”

no existia. Y desde

es0s anos, otros sujetos
histdricos serian cada

vez mas desconocidos
como verdades absolu-

tas: el “estado nacional”

que -bien puede decirse
ordend la geografia politi-
ca del mundo, v los ideales
de progreso-, “la burguesia” v el “proletaria-
do” como agentes del cambio.

A fines de milenio, el mundo es distinto en
verdad. Capital transnacional, informatica,
comunicaciones satelitales, globalizacidn, la
realidad virtual como una metifora mas de la
despersonalizacion de las relaciones huma-
nas y la distancia cada vez mdas grande entre
las cosas y sus representaciones.

La otra cara de la modernidad radica en la
mentira de la democracia “real”, en la des-
truccion de la naturaleza, en el brutal reorde-
namiento econdémico del mundo entre los po-
cos beneficiarios de su complejizacion v la
inmensa mavoria de los excluidos de ella, en
el imperio de la tecnociencia como garante
de la victoria del capital, en el fracaso de las
utopias, en la aceptacién cinica de las desi-
gualdades humanas.

La gran pregunta es esta: ;Nosotros, quie-
nes de todas maneras, hemos bebido de la
modernidad, v hemos sido hechos a la medi-
da de ella, seremos capaces de renunciar a
todos los suefios que, a pesar de sus fraudes,
ella también nos prometié?

—

CUATRO

MODERNIDAD Y MODERNISMO.

Dos palabras sobre el modernismo. Dado
que el sufijo “ismo” sirve bien para caracte-
rizar los estilos, modas v corrientes de la ar-
quitectura y el arte, parece logico aceptar el
modernismo, en su acepcion historicista, v
nada mas; es decir como el estilo adornado y
proliferante que estuvo de moda a fines del
siglo pasado y comienzos de este siglo: el art
nouveau, secesionista, etc., que incluye a
Gaudi, en la arquitectura y a Mucha y Klimt
en la plastica.

En la literatura estarian comprendidos Da-

rio, Larreta, Lugones, Mar-
ti, Silva, etc., es decir, aque-
.. llos escritores hispanoame-
. 5_:;..-'"‘ ' ricanos que, en palabras de
.4 %s Michael Handelsman “en
e una época intesamente mer-
cantilista (...) pretendieron
crear una contracultura en la que
reinaban la belleza vy los valores
eternos”; un “arielismo” que a la al-
tura de estos ultimos afios, cuando la pala-
bra modernizacion ha adquirido un tinte neo-
liberal, no dejaria de invitar a cierta relectu-
ra como una actitud de respuesta y resisten-
cia frente a algo que ayer “globalizaba” el
mundo con argumentos y propdsitos pareci-
dos a los de hoy. De todas maneras Dario,
Marti, Lugones, dejaron una huella perdura-
ble v una corriente estética cierta. Y son co-
nocidos como “modernistas”. (2)

Si el modernismo es un término cenido a
su significado epocal y estilistico, acaso pu-
diésemos ahorrarnos unos cuantos malenten-
didos si lo extrapolamos (como un “ismo”
mas) a nuestro tiempo: asi “posmodernista”,
dirfamos es el estilo arquitecténico, musical
(new age), etc., de moda en las ultimas déca-
das del dltimo siglo del segundo milenio. De
esta forma, la relacién (v diferencia) entre
los conceptos modernidad y modernismo se-
ria mas manejable.

CINCO

MODEENIDAD Y MODERNIZACION.
(La sabiduria de Ursula Iguaran)

Ursula lo sabe bien: el tiempo da vueltas.
Nada que ver con la doctrina del Eterno re-
torno de Nietszche. No. El tiempo para ella
simplemente no es lineal. No es un camino
tendido hacia un Norte definido. Su meta no
es un futuro puntual. El tiempo no es progre-
sivo ni univoco. Su sabiduria la ha extraido
de las tradiciones orales que la alimentan
tanto a ella como a todo el realismo magico
latinoamericano. Al punto de que este dltimo
no es sino la escrituracion, la literaturizacion
de aquellas. Garcia Marquez pintd a Ursula
asi, reinando en un sistema de representacio-
nes que pudo permanecer ajeno a las premu-
ras de la modernidad. Seamos exactos: de la
modernizacion.

La intelligentzia latinoamericana de los




anos veintes pensaba otra cosa. La moderni-
zacion era su fe y su meta. Civilizacion o bar-
barie era su dilema. La barbarie vernicula
como un estadio an-

POSMODERNIDAD

del retraso.
La modernizacion trajo a Macondo, por la
via del ferrocarril, un rostro nuevo de la des-
gracia. Y destruyo

terior, retrasado,
arcaico de la civili-
zacion, de la tnica,
la occidental, por
supuesto. Ir de la
una a la otra era
avanzar desde el
pasado hacia el fu-
turo. Era de certi-
dumbres inapela-
bles, el tiempo no
podia ser sino un
haz rectilineo que
mostraba una sola
direccién: el pro-
greso, el desarro-
llo, en una palabra:
la modernizacion.
Es decir, el norte
estaba indudable-
mente en el Norte
de la tierra, en esos
paises. Nosotros
viviamos un tiempo
retrasado con res-
pecto al tiempo eu-
ropeo o gringo. A
decir verdad, Ro-
mulo Gallegos, Gui-
raldes, Eustasio Ri-
vera, ameén de casi

los manglares de
Don Govo. Seria
hora de hacer un
balance de costos v
beneficios de lo
que la moderniza-
cion ha significado
en verdad para
Ameérica Latina.
(3) Ciento cin-
cuenta afios de mo-
dernizacion ya son
suficientes para
saber s1 nos hemos
modernizado o no.
Ursula vy su Ma-
condo pudieron vi-
vir, al igual que la
mayor parte del
Tercer mundo, al
margen del proce-
so modernizador.
. Ahora la globaliza-
cion que deja enor-
mes huecos que no
puede integrar, in-
cluso en el mismo
primer mundo, de-
jara muchos ma-
condos de lado. No
Jairrve: Landiar ' es creible que ellos

todos los politicos y
pensadores nuestros, no hacian sino retomar
una vieja tradicion que venia de 1845 con el
famoso libro de Sarmiento. Y que, a saltos,
olvidos y actualizaciones bruscas, ha alimen-
tado el discurso politico de latinoamérica
hasta nuestros dias.

Desde entonces, nos estamos modernizan-
do. Solo que ahora, el norte esti mas lejos
que nunca de nosotros. La brecha tecnolégi-
ca es insalvable y, deuda y polucién ambien-
tal incluidas, podemos ya ver bien, si quere-
mos, por cierto, el rostro caricaturesco de
nuestra modernizacion. El desarrollo trans-
formado en subdesarrollo. La urbanizacién
transformada en suburbanizacién.

Digamoslo de una vez: la modernizacion
no es sino el fetiche enganoso, demagégico,
equivoco de la modernidad. Un fetiche hecho
a la medida del tercer mundo. Pues en su
mismo interior conlleva la idea segregadora

renuncien su dere-
cho a exastir.

SEIS
LA POSMODERNIDAD Y “NOSOTROS”.

A pesar de la va comentada crisis de la
modernidad v de las especulaciones muy
bien fundamentadas acerca de su muerte, si
nos alejamos del discurso intelectual y mira-
mos con nuestros propios 0jos lo que ocurre
en la “realidad real” del mundo de hoy, he-
mos de reconocer que los presupuestos mo-
dernos, aunque sea por via de la demagogia
y la mentira, permanecen, sin embargo, muy
presentes en el discurso politico oficial e in-
cluso en el de sus detractores. Las proclamas
acerca de la democracia vy el manana mejor
son obligatorias. El “cambio” como eslogan y
promesa no lo es menos. ¥ qué decir de la

|[CONOS
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meta de la “justicia
social” o el “pan con
libertad”. Incluso la
vigencia de los esta-
dos nacionales, co-
mo sujetos econémi-
cos, a pesar de los
afanes dizque “mo-
dernizadores” que
quieren casi anular-
lo, esta garantizada
para largo rato,
pues, como bien lo
anota Paul Kennedy,
no ha surgido nin-
guin sustituto ade-
cuado para reempla-
zarlo. En el plano del
arte, la “originali-
dad” y “lo nuevo” si-
guen siendo las cate-
gorias supremas.
Quiere decir que
las consignas de la
modernidad y sus
polémicas realiza-

tergados. ;No serd
hora de sofiar en
un “nosotros” que
los convoque tanto
a ellos como a los
nuevos sujetos que
han aparecido en el
mundo? ;En un
“nosotros” que sea
a la vez no-moder-
no, anti, ultra vy
también moderno
en todo aquello que
modernidad dejd
trunco o no recono-
cia?

+Un “nosotros”
que atin carece de
nombre -y es mejor
que asi sea- pero
que tiene ya un si-
tio garantizado en
la pura necesidad
de su existencia?
:Un “nosotros” que
aun luce sin rostro

Joime {andfuar

ciones, permanece-
ran por mucho tiem-
po en nuestro imaginario social.

Todo esto, mientras lo posmoderno, como
hemos dicho, carece ain de una definicién
satisfactoria o consensual. Lo cual, por cier-
to, no nos exime de la responsabilidad de re-
conocer ciertos hechos y practicas que no
pueden ser sino llamadas “posmodernas’.
En la arquitectura, por ejemplo, lo posmo-
derno tiene planteamientos nitidos en su pro-
posito de renunciar a los exabruptos moder-
nos e integrarse, de modo discreto, sea con
vidrios espejeados, sea con yvuxtaposiciones
que juntan lo antiguo v lo nuevo, al entorno
urbano. De otra parte ;Como podemos lla-
mar, sino posmoderno, al pastiche actual, a
ese forzado eclecticismo que disuelve lo cul-
to v lo popular en lo masivo v que los mass
media nos obligan a aceptar?

¢Y de que otra manera podriamos califi-
car a la sabita irrupcion de sujetos sociales
que la modernidad no admitié: los indios, las
mujeres, los negros, los gays?

Quiere decir que lo posmoderno puede in-
tegrar selectivamente lo anti moderno, lo ul-
tramoderno y, desde luego, lo no-moderno.

Lo no-moderno. Alli Ursula y José Arcadio
Buendia tienen algo que decir. Porque son
nuestra memoria y nuestra verdad de pos-

0 permanece en-
mascarado v cuyo
lugar geométrico bien puede ser esto que he-
mos aceptado como posmodernidad?

SIETE

ARTE MODERNO Y ARTE ACTUAL

Segin Habermas, es solo a partir del ro-
manticismo cuando lo moderno asume “lo
nuevo” para superar los estilos obsoletos.
Con Baudelaire, el arte moderno adquiere
va sus contornos definitivos. Y se afinca en
las vanguardias, en la invasién del territorio
desconocido del futuro. Su camino es la re-
belidn en contra de toda norma. Y la radicali-
dad de los “ismos”, se explica asi.

¢Quién no pudiera ahora describir bien los
rasgos del arte moderno? Vanguardia, anti-
cipacion del futuro, novedad, antinormativi-
dad, amén de un juego de valores claves: lo
feo como fuente de lo bello, lo no-acabado
por sobre la ars finita, lo original contra lo
vulgar, lo culto frente a lo popular.

Ya en los sesentas Humberto Eco habla de
la muerte del arte, pues este ya no valora la
obra en si, sino su interpretacién. El placer
estético ha dejado lo emotivo e intuitivo para
volverse intelectual. Cada obra moderna no
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seria sino un ejemplo m4s de una actitud poé-
tica. En los diferentes ismos, se juzga la teoria
por sobre el objeto artistico. Triunfa el con-
cepto sobre el oficio. ;Pero hasta cuando?

En 1970, Theodor Adorno (Estética), quien
salva la idea de lo nuevo como “lo historica-
mente necesario”, muestra el peligro de feti-
chizacion que asedia a lo nuevo, cuando no es
mas que una férmula repetidora de un modelo
encubierto de la mercancia.

En 1972, Octavio Paz (Los hijos del Limo)
advierte que los artistas
~ guiados por la bisqueda de
lo original y novedoso, ago-
tan demasiado pronto los ca-
minos que ellos mismos
abren. Los cambios son tan
numerosos que ya nadie los
percibe. “En el hormiguero
se pierden las diferencias”,

En la década de los ochen-
tas, Daniel Bell (Las contra-
dicciones culturales del capi-
talismo), desde el neoconservadurismo, pro-
clama que el arte del dltimo siglo, expresion
anticonvencional de la sociedad burguesa, en
la medida en que esta va no lo es -es postin-
dustrial-, ha perdido sentido, se ha desordena-
do v desestetizado. Y Lyotard (La posmoder-
nidad explicada a los nifios) v Jameson (Teo-
ria de la posmodernidad), desde la izquierda,
hacen ver las razones de ese agotamiento en
la cesacion completa del proyecto moderno.

NOTAS

(1) En lo ideclégico, cuando el Descubrimien-
to produce un brutal cambio de sentido en el
imaginario europeo y un transporte de “la edad
dorada” desde el pasado hacia el futuro, y en lo
econémico porque la prioduccion “principalmente
metalifera de Ameérica, estuvo en la base de la
acumulacion originaria del capital (...) y fuera el
primer momento de formacion del mercado mun-
dial, como el contexto real dentro dentro del cual
emergera el capitalismo y su légiica mundial,
fundamento material de la produccion de la mo-
dernidad europea” (Anibal Quijano, Modernidad,
identidad y utopia en América Latina, El Conejo,
Quito, 1990) Argumento este dltimo, también
sostenido por Kenneth Galbraith, en su libro El
Dinero (1975).

(2) Vale la pena tomar en cuenta la observa-
cién del mismo Handelsman a proposito de la di-

El artista
no metropolitano
debe al menos
dudar, y no copiar
dice. por copiar

En los noventas ya es el laberinto. Todo se
ha intentado en el arte moderno. Desde el uri-
nario de Duchamp, el expresionismo abstrac-
to de Pollock, los posters de Warhol, las insta-
laciones de Beuys, los edificios y puentes fo-
rrados de Christo; collages, esculturas hechas
de luz, musicales; arte conceptual, happe-
nings, performances, mas instalaciones. La
superficie de dos dimensiones ha sido, poco a
poco, abandonada y los experimentos se mul-
tiplican sin tregua, dejandonos, por desgracia,
COn unas pocas excepciones,
ni siquiera disgustados, sino
indiferentes.

; Qué puede hacer en estas
condiciones un artista no-
metropolitano?. Al menos du-
dar. Aceptar su derecho a la
duda. No copiar por copiar.
No trasladar performances
ni instalaciones sin un cues-
tionamiento previo. Y, desde
luego, replegarse sobre sus
propios recursos, aquello
que nadie podra quitarle jamés. Volver al va-
cio v desde alli beber de sus fuentes origina-
rias: su oficio, su espontaneidad, su coheren-
¢ia interior y, por sobre todo, su gusto, su pro-
pio “gusto”. Porque en €l, en ese “gusto”, se
refundiran también lejanas memorias ances-
trales, reclamos profundos de su deseo e in-
certidumbres, asi como también las adquisi-
ciones culturales que desde su pura honesti-
dad, acepte.

ferencia de perspectiva que mantienen al res-
pecto del término "modernista” tanto la critica an-
glosajona como la hispanoamericana. Para la
primera, son modernistas aquellos autores siglo-
veintinos ligados a la nocion de vanguardia uni-
versal: Joyce, Pound, Eliot, etc. Handelsman lla-
ma Modernistas (con mayudscula) a éstos y mo-
dernistas (con mindscula, porque su ambito es
mas especiffico) a los hispanoamericanos ya
mencionados.

(3) Bastaria empezar por un usc moderniza-
dor muy concreto: la inmisericorde destruccidn
de las arquitecturas tradicionales, mal que bien
respetuosas de su entorno y de un gusto estéti-
co consclidado durante siglos, v su reemplazo-
con bodrios de concreto dizque “modernos”.
Qué decir de la devastacion de etnias aborige-
nes y de su habitat. Qué, de la devastacion de
bosques y polucion de rios. Qué, de la importa-
cion indiscriminada de tecnologias obsoletas y
contaminantes.
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