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cultura, adicciones y

jovenes

Si no se investiga la dimensidn
cultural en la cual se
desenvuelven los jovenes, la
comprension que se puede
tener de ellos serd siempre
sesgada y parcializada

Mauro Cerbino
Grupo Cultura y Sicoandlisis (Guayaquil)

1. A proposito de jovenes

| presente trabajo tiene el objetivo de
tlustrar de forma tentativa algunas cues-
tiones relacionadas con el tema de la cul-
tura en estos tiempos. Sobre todo tratara
de lanzar algunas inquictudes y ciertas



hipotesis que, por un lado, han salido de una ex-
periencia investigativa realizada en Guayaquil
sobre las culturas juveniles de esa ciudad y, por
el otro, son fruto de unos anos de reflexion ted-
rica y académica en el ejercicio de algunas cate-
dras en centros académicos de Guayaquil y
Quito, asi como al interior del grupo de "Estu-
dios de la cultura y psicoanalisis" de Guayaquil.
La investigacion nos fue encargada por el PMT
(Programa del Muchacho Trabajador) que se en-
contraba en la necesidad de tener algunas com-
prensiones mas a fondo de los jovenes con los
cuales mantiene relacion de trabajo. La pregun-
ta inicial fue: ;Qué sabemos de los jovenes?
(Cual es el estado del arte de los saberes sobre
jovenes? Para contestar a estas preguntas reali-
zamos un diagnodstico preliminar para detectar
lo que estaba en circulacion.

En sintesis pudimos comprobar lo siguiente:

Que los saberes en torno a los jovenes estan
sesgados por visiones adultas
que tienden a definir al joven
fundamentalmente en dos senti-
dos: 0 como potencial delin-
cuente a través de una actitud
que llamamos "estigmatizante”,
o como el futuro de la patria a
través de una actitud "1dealizan-
te".

La visibilidad misma de los
jovenes, su presencia en el es-
cenario publico también esta
enmarcada en estas dos dimen-
siones. De ello dan un testimo-
nio directo los medios de comunicaciéon de
masas cuando muestran al joven en ocasion de
asesinatos o en acciones violentas de pandillas,
ambos concebidos desde una vision criminalista
de la violencia, como un fenomeno exclusiva-
mente de orden publico. O, por el otro lado,
cuando muestran al joven al comienzo de cada
aiio lectivo besando la bandera, proyectandolo
como el cimiento mas importante de la cons-
truccion de la nacion.

Estos saberes circulantes en la sociedad de-
terminan que las acciones con los jovenes se
traduzcan en pricticas correccionistas desde en-
foques y perspectivas de tipo psicologistas y
conductistas, que en pocas palabras apuntan a
decir: el joven es un desviado de las normas del
buen convivir, es un sujeto inestable, precario vy,
como tal, tiene que ser curado y reconducido a
la recta via para que pueda insertarse al mundo

adulto. Mientras mas rdpido se hace esto mejor
es para ¢l y para la sociedad en su conjunto. (Se
trata de la vision que toma a la letra aquello de
que los jovenes como adolescentes "adolecen”
siempre de algo. Una especie de cultura del pro-
blema que no se pregunta por el sentido de la
vida de los jovenes sino que los asume de entra-
da como seres estructuralmente problematicos).
La investigacion sobre culturas juveniles en
Guayaquil partio de un enfoque conceptual dis-
tinto y formulando la hipdtesis fuerte de que si
no se investiga la dimension cultural en la cual
se desenvuelven los jévenes cotidianamente, la
comprension que se puede tener de ellos sera
siempre sesgada, parcializada vy prejuicial.

2. La dimension cultural:
lo simbélico y lo imaginario

. Qué se entiende por dimension cultural?

Hay que aclarar que preferi-
mos hablar de "lo cultural”, es-
to es como adjetivo, para evitar
las tentaciones de sustantivizar
la nocion de cultura, es decir
pensarla como una sustancia,
un estado, como algo que se
tiene 0 que se puede no tener
(no es infrecuente escuchar
atiin, en estos tiempos, alguien
usar la oposicion culto-inculto
en la que el segundo término se
refiere precisamente a un no
tener cultura). Y tampoco cul-
tura como condicion, al menos no en el sentido
con el que usamos, por ejemplo, la expresion
"condicién socioecondmica”. Para nosotros lo
cultural es -un dispositivo imaginario simbolico
que permite la insercion del sujeto en el mundo
de la vida. La idea de dispositivo tiene relacion
con la accion, con el accionar, que es lo que
cumple el sujeto en y con la dimension cultural
de la vida cotidiana. Por esto, lo cultural no
puede ser pensado como algo estatico o como
una competencia por adquirir de forma acumu-
lativa. Sin embargo, esto es lo que se cree cuan-
do se dice que mientras mas libros se leen mas
se es culto. Una creencia que lleva a afirmar,
por e¢jemplo, que los jovenes de hoy son incul-
tos porque no leen y que por esto tienen proble-
mas.

Lo cultural, entonces, entendido como dispo-
sitivo. Imaginario y simbdlico hemos dicho.
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Pero, qué se entiende con estos dos términos?
La aclaracion es necesaria en tanto que toda mi
reflexion gira alrededor de una hipotesis sobre
el estado de la cultura, en estos tiempos, que
tiene que ver precisamente con la dinamica ima-
ginario-simbdlico.

Empecemos por lo simbolico. Muy sintética-
mente significa produccion de discursos, de tex-
tos en el sentido de estructuras narrativas
abiertas. El caracter abierto de los textos signi-
fica que son interpretables. Lo simbolico es
siempre interpretable, siempre "generador” de
sentido. Lo simbdlico se expresa sobretodo en y
con el mundo de la palabra. No en un ambito
exclusivamente denotativo, es decir al nivel de
diccionario, sino con las formas del discurso,
que puede ser ideoldgico o mitopoyetico (de la
produccion de mitos), o también en el hacer-de-
cir de los ritos o del arte. Para todos ellos mas
que de significado (de nivel denotativo) se ha-
bla de sentido (de lo interpretable).

Es necesario recalcar aqui que el sentido no
esta inscrito o instalado en las cosas: en una
oracion o en una obra de arte por ejemplo (co-
mo de alguna manera se pude decir del signifi-
cado). El sentido se genera a partir del proceso
de produccion de significacion operado por un
intérprete.

Del otro lado, tenemos lo imaginario que es
"la representacion de estrategias de identifica-
cidn, introyeccion y proyeccion que movilizan
la imagen del cuerpo, las del yo y del otro" (
Kristeva, Julia (1993). Segin Edgar Morin, lo
imaginario seria "la coincidencia de la imagen
con la imaginacion". Coincidencia significa que
solo a partir del papel jugado por la imagina-
cion, por su funcion, se puede constituir, elabo-
rar y ordenar (es decir representar) una imagen.
En la misma linea define imaginario el filosofo
Cornelius Castoriadis. Para él, lo imaginario
(habla de imaginario instituyente) es creacion.
Afirma: "es porque hay imaginacion radical e
imaginario instituyente que hay para nosotros
'realidad' v tal realidad. Llama imaginacion radi-
cal la que crea formas, en el sentido de dar for-
ma, de in-formar y que permite asi que se
constituya una imagen. La cual, dice Castoria-
dis, nunca es atdmica, es decir perceptible de
forma aislada, sino siempre "puesta en relacion”
con otras imagenes. Dicho en otras palabras, la
imaginacion, al menos en el sentido del filosofo
grecofrances, es el "poder de organizacion” de
las imagenes.

A este punto es necesario formular otra pre-
gunta fundamental. Cuando se activa el disposi-
tivo imaginario simbaolico de la cultura?

La pregunta tiene sentido en tanto que hemos
hablado de dinamica (y no de estatica) de lo cul-
tural. La respuesta es, siempre, constantemente.
Pero a una condicion: que haya reconocimiento
de un otro como tal. Es decir, el dispositivo cul-
tural de una colectividad se activa y es generati-
vo cuando una solicitacion "externa”, "ajena" y
diferencial interviene en ella. Externa o ajena no
significa necesariamente extranjera. (Hagamos
un ejemplo tal vez sencillo pero efectivo. Si yo
estoy escribiendo este trabajo es porque alguien
"externo” a mi vida normal profesional me ha
solicitado la participacion a esta revista, "obli-
gandome", por esto, a producir lo que ustedes
muy pacientemente estan leyendo ahora y que
podemos llamar, sin que suene demasiado arro-
gante, una produccion simbdolica). Si es asi, esto
significa que las diferencias son gradaciones
identitarias moviles tanto de tipo imaginario -
subjetivo como simbodlico - cultural. Las conse-
cuencias de este razonamiento son muy impor-
tantes de senalar:

No se puede hablar de identidad sin tener en
cuenta que estd sujeta a transformacion conti-
nua. Asi como no se puede hablar de cultura (vi-
va) sin creacion cultural.

La identidad v la dimension cultural se cons-
truyen y se activan en el proceso de contacto y
circulacion de diferencias, en particular en las
dinamicas de conflicto o de "intraducibilidad"
de una semiosfera a otra. (Lotman 1. ,1996).

La dialéctica identidad/alteridad en el sentido
que le da M. Auge (1997) de que la identidad
estd puesta a prueba por la alteridad y por lo
tanto es no excluyente, permite evitar los parti-
cularismos absolutos, la esclerotizacion y cosifi-
cacion de las identidades, las que dan paso a los
totalitarismos y a los fanatismos nacionalistas o
religiosos de todo tipo.

Asi mismo, y es la hipotesis central de este
trabajo que quiero compartir con ustedes, "cuan-
do se produce una interrupcion © una aminora-
cion de la dialéctica identidad/alteridad,
aparecen los signos de la violencia", (Augé M.,
1997). Volveremos enseguida sobre esta hipote-
s1s.

Ahora bien, cudl es el entorno cultural en el
cual nos movemos en estos tiempos? Cual es el
actual "malestar en la cultura" para usar la feliz
expresion de Freud?



3. De adicciones

Creo que es evidentemente una pregunta cru-
cial y necesaria a la hora de querer comprender
algunos sintomas o algunas "nuevas enfermeda-
des del alma" (la expresion es de Julia Kristeva)
que afloran en lo social y que propongo resumir
todos con el término adiccion. Lo cual, como a-
diccién no significa simplemente dependencia
de algo, sino negacion o ausencia del decir, del
sujeto de la enunciacion, de su palabra. Normal-
mente s¢ habla de adiccion, especialmente para
los jovenes, en los casos de consumo de drogas
o de alcohol. Pero, jhabra otras formas de adic-
cion que puedan condicionar (y no digo "deter-
minar” que es término médico y pertenece a las
ciencias "duras” v muy poco usado en ciencias
sociales) o contribuir a que se produzca adic-
cion a las sustancias estupefacientes? Creo que
si. Y en parficular hay una de la cual me ocupa-
ré ahora.

Se trata de la adiccion a las imagenes, que da
cuenta de un estado actual de la cultura y que en
sintesis se puede expresar asi: a mas imagen me-
nos imaginacion. Antes de pasar a explicar el por
qué de esta aminoracion o adelgazamiento de la
imaginacion es necesario aclarar por qué se pro-
duce adiccion a las imagenes. Por dos razones:

Por la cantidad de imagenes que circulan so-
bretodo en los medios de comunicacién de ma-
sas. Se habla por ello de una continua explosion
de imagenes que Michel de Certeau ha defimdo
como "semiocracia” (gobierno de los signos) la
que en nuestra sociedad actual vuelve "cancero-
sa la vista". Umberto Eco, por su parte, ha ha-
blado ultimamente del surguimiento del
"Homovidens" es decir de un hombre que solo
lee imdgenes y que representard en futuro la
gran mayoria del género humano.

Por la velocidad con la que se transmiten las
imdgenes que ha llevado Paul Virilio a definir la
sociedad actual como "dromocrictica” (gobier-
no de la velocidad). "Si el tiempo es la historia,
la velocidad es solamente su alucinacion" (Viri-
lio P. ,1997).

Tanto la cantidad como la velocidad produ-
cen el efecto mortifero de las imdgenes, su ripi-
da y constante obsolescencia y caducidad. Junto
con las mercancias, las imagenes (la distincion
entre los dos ademas es ficticia) padecen el mis-
mo destino: de usa y bota,

Ahora bien, la explosion y la velocidad de las
imagenes atentan a la capacidad de imagina-

cion, la cual se ve fuertemente debilitada por la
imposible retencion, en la experiencia, del trata-
miento de las imagenes. Estas, en efecto, son
tan frecuentes y rapidas que impiden al sujeto
almacenarlas, en forma elaborada, en su memo-
ria. Estariamos, segin Virilio, frente a un sujeto
de la simple aprehension de los fendmenos, pri-
vado de medios de apreciacion,

En la afectacion del "régimen de temporali-
dad del 'decididor humano' " (la expresion es
una vez mas de Virilio) la expectativa (o el inte-
rés) como elemento fundamental de la activa-
cion del dispositivo de la imaginacidn, se
encuentra, a su vez, seriamente comprometida:
en la percepcidn instantinea de las imagenes no
hay tiempo para la expectativa. Lo que, por otro
lado, daria razones de fendmenos cuales la de-
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safeccion hacia lo politico, el desencantamiento
ideoloégico y la ausencia de proyectos sociales.
Fenémenos que nos hacen decir que asicomo a
mds imagenes, menos imaginacion, también a
mas proyecciones, menos proyectos.

La operacion de zapping, es decir la union de
fragmentos o pedazos dispersos y desordenados
de imagenes, es lo que le queda al joven como
resto para una posible elaboracién. Que de to-
dos modos, me parece que, usando la metafora
del computador, se queda en el simple nivel de
memoria RAM que es precisamente la memoria
operativa para abrir y cerrar ventanas y, en
nuestro caso, abrir y cerrar imagenes, sin que
ello signifique acceder al disco duro entendido
como depositario de la memoria, de la experien-
cia y de la subjetividad. Es como si el joven (o
el adulto "homovidens") no obstante disponga
de los elementos para armar un "bricolage” no
tuviera la capacidad de ser "bricoleur” es decir
lograr subjetivamente una composicion "origi-
nal" del producto final y su respectiva apropia-
cion.

4, Obsolecencias, déficit simbodlico y
la puesta en escena del otro

Frente a la obsolescencia de los objetos y de
las imagenes "el culto de lo nuevo, de manera
inexorable, hace del propio sujeto un objeto ob-
soleto, un desecho”, segun el psicoanalista Jac-

ques Alain Miller (1998). Un sujeto asi es,
antropologicamente hablando, un sujeto con
serios problemas de produccion de sentido
de la vida. Y aqui queremos senalar una de
las paradojas mas acuciantes de los tiempos
que vivimos: a la multiplicacion infinita de
los signos corresponde el mds grande déficit
simbolico (Jesis Martin Barbero) o a la ex-
presada por el filosofo chileno Martin Ho-
penhayn (1999): "Asistimos a una obesidad
de significantes v al mismo tiempo a un va-
cio de sentido".

La incapacidad de activar el dispositivo
de la imaginacion, ademas de la dimension
hipertrofica de la produccion, recepcion e
impacto de las imagenes se debe tambien al
déficit simbolico (dicho de paso, llama la
atencion que en el Ecuador y en otros paises
los gobiernos solo hablan y discuten de défi-
cit fiscal v nunca de déficit simbdlico). En
efecto, para que la imaginacion pueda entrar
en funcion como acto creativo, necesita de
recursos simbolicos: del mundo de la palabra
(los discursos), o de los lenguajes del rito o del
arte. Los cuales encontrandose deficitarios pro-
ducen un "desenlace" entre la imaginacion y el
orden de lo simbélico. Juntos, la hipertrofia de
las imagenes, la disminucion de la imaginacidn
y el déficit simbolico, generan un abultamiento
o sobreproduccién de imaginario, que algunos
autores han definido como tecno-fascinacion.
Este abultamiento del imaginario, a su vez, co-
mo en una especie de espiral cerrada, atenta
"agresivamente" contra lo simbdlico con el con-
secuente "adelgazamiento” vy "desvalorizacion"
de este ultimo.

Queda a este punto por ver, por qué se produ-
ce un déficit simbdlico en la sociedad actual.
Mi hipoétesis es la siguiente.

La activacion del mecanismo de produccion
simbolica se da siempre frente a un otro. Un
otro percibido y reconocido como diverso, co-
mo alteridad.

La que esta en crisis es precisamente la dia-
léctica identidad/alteridad y esto se debe a la
ausencia de un otro reconocible como tal. Mu-
cho se habla hoy de un retorno a la religion. No
en un sentido estrictamente eclesiastico o doc-
trinario, sino como religio, término que viene
de re-ligar, es decir de hacer comunion. Surge
la pregunta: luego del proceso de secularizacion
instaurado por la modernidad que ha determina-
do la emancipacion del sujeto frente a Dios, co-



mo ser "echado en el mundo" (Heidegger M.)
con quién religar y construir un nuevo sentido
de lo sagrado, una nueva sacralizacion del mun-
do? Con el otro.

La semiosis o la produccidn de significacio-
nes, asi como el sentido, se activan gracias a la
irrupcion de un sujeto "ajeno” que con su inter-
vencion "pone a prueba" (Augé) la misma capa-
cidad de reactivacion que tiene el mecanismo
simbdlico. En otras palabras, sin la diferencia
(reconocible e incluyente) no hay posibilidad
de afirmar y, lo que es mas importante, recrear
la identidad.

En el panorama actual el otro o "no existe”,
es indiferente o virtual como en el caso del In-
ternet o es "excluyente”, es decir es visto como
enemigo.

Escribe Augé (1997): "las nuevas técnicas de
la comunicacion y de la imagen hacen que la
relacion con el otro sea cada vez mas abstracta;
nos habituamos a verlo todo,
pero no es seguro que conti-
nuemos mirando. El hecho de
que los medios hayan sustitui-
do a las mediaciones (simboli-
cas) -el paréntesis es mio-
contiene en si mismo una posi-
bilidad de violencia".

La falta de reconocimiento
del otro, como tal, esteriliza las
relaciones sociales y el inter-
cambio simbolico, y el meca-
nismo de creacion de lo ritual
como una expresion fundamen-
tal de re-presentificacion (algo
muy diferente al presentismo actual) de las me-
diaciones sociales imaginario-simbdlicas, se en-
cuentra hoy atrofiado.

"El otro" en Ecuador, jovenes
y cuerpo

El Ecuador, que es un pais rico justamente en
diversidad cultural, es un pais bloqueado, frag-
mentado y excluyente. En particular para Gua-
yaquil, segun los resultados parciales de nuestra
investigacion, no se puede hablar de una ciudad
que sabe tejer una trama de socialidad horizon-
tal. Asistimos mas bien a un bloqueo mutuo
protagonizado por los principales actores urba-
nos.

En Guayaquil hay "dos bandos" que no pue-
den pensarse reciprocamente como otros distin-

tos e incluyentes. Los jovenes de sectores popu-
lares subjetivizan (interiorizan) el desprecio que
los jovenes de condicion alta le propugnan vy,
aunque en muchas ocasiones "ocupan” el espa-
cio del otro (léase espacios de diversion como
bares o discotecas en un principio frecuentados
exclusivamente por jovenes de condicion alta),
esta ocupacion no logra traducirse en un inter-
cambio simbdlico por la retirada (el inmediato
abandono de estos espacios) de los jovenes de
condicion alta (los "aninados" o "plasticos").
Los cuales, por su parte, piensan en el otro (en
"los cholosi”) ademds que despectivamente, de
una forma terrorifica y horrorizada, temiendo,
tal vez, ver o descubrir en los otros "algo" simi-
lar presente también en ellos. (Es interesante al
respecto observar que aquellos que desprecian a
los miembros de los sectores populares por es-
cuchar Julio Jaramillo, cuando estan en el exte-
rior, disfrutan y lloran de su musica y se
declaran, por esto y ahi si, fren-
te a un otro considerado distin-
to, con orgullo ecuatoriano).

Podemos hablar en Guaya-
quil de la presencia de "identi-
dades proscritas” (la expresion
es de José Manuel Valenzuela,
1998), es decir, identidades en
disputa pero reciprocamente
autoexcluyentes.

Frente al déficit simbdlico,
jtenemos que llegar a la con-
clusion de que los jovenes no
producen simbdlicamente y so-
lo viven en la dimension abul-
tada de lo imaginario? Manejamos la hipotests,
en parte confirmada en la investigacion de Gua-
yaquil, de que el cuerpo es el lugar de enuncia-
cidon juvenil. Es la categoria analitica que
mayormente daria cuenta de los sentires, sabe-
res, éticas y estéticas juveniles. El cuerpo como
un mapa de inscripciones y adscripciones iden-
titarias, imaginarias y simbodlicas. A través, por
ejemplo, de cierta ritualidad expresada en algu-
nos bailes como el sanduche o en el uso de la
ropa (y de las marcas), o también con el cuerpo
de los integrantes de las naciones o de las pan-
dillas y de los ritos de iniciacion (con prucbas
corporales) para ingresar a ellas. O el cuerpo
presente en las confrontaciones y choques, a
golpes de correazos, en las calles o en las disco-
tecas. Y, finalmente, aunque no es un tema que
ha sido directamente investigado, el cuerpo co-
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mo uso de drogas y alcohol que es el cuerpo
del vértigo, del abismo y de la intensidad,
caracteristicas reconocidas por los mismos
jovenes como constituyentes de su ser, junto
con: "ser energia, libertad, locura, dinamis-
mo, vivir al mdximo". De paso habria que
decir que, de todos modos, junto con las |
imagenes ¢s la musica la forma mas alta de |
adiccion juvenil. La escuchan todo el tiem-
po solos o en compaidia, para bailar y para
socializar.

6. Imagenes, drogas, y
presencia/ausencia del otro

i Qué relacion existe entre la adiccion a
las imdgenes y la adiccion a las drogas o al
alcohol?

Escribe Julia Kristeva (1993): "Cuando
las drogas no se hacen cargo de usted, esta
anegado por las imagenes. Ahoga sus esta-
dos animicos en el flujo de los medios de
comunicacion, antes de que se lleguen a for-
mular en palabras. La imagen tiene ¢l poder ex-
traordinario de captar sus angustias y sus
deseos, de cargarse con su intensidad y de sus-
pender su sentido”. Lo afirmado por Kristeva
nos da pistas para comprender la relacion plan-
teada entre consumo de imagenes y consumo de
drogas. Es como si se activara para ambos con-
sumos ¢l mismo mecanismo. No obstante es ne-
cesario hacer algunas distinciones que se
refieren al tipo de droga que se consume.

Si dividimos el espectro de sustancias estupe-
facientes en duras y suaves (heroina, opio, tal
vez cocaina como duras y marijuana y hash co-
mo suaves) podemos inferir ciertas diferencias
en ¢l uso de unas y otras. El caso que mas acer-
ca al mecanismo de consumo de imagenes es el
de las drogas duras. A través de ellas el sujeto
busca ir directamente a lo real y a un goce letal
(ambos en el sentido psicoanalitico). (El goce se
lo puede comprobar en las palabras de un ex
drogadicto: "a pesar de sentirme mal seguia me-
tiéndome y metiéndome droga, mas y mas"). Ir,
o buscar ir, directamente a lo real significa ha-
cerlo inmediatamente, es decir sin mediaciones
que son siempre mediaciones con el otro (y con
¢l Otro también) imaginaras y simbdolicas.

En este sentido, el drogadicto que consume
drogas fuertes se separa del otro ("pasa” del
otro) y hace una experiencia profundamente so-
litaria que probablemente lo llevara a la muerte.

(Seria interesante investigar cuil es el sentido
de la muerte, de la muerte real, en estos tiempos
de muerte constante, de mortifera caducidad de
los objetos y de las imdgenes que, dicho de pa-
so, lleva a una perenne insaciabilidad. Me pare-
ce que podriamos encontrar ahi cierta
correspondencia entre el sentido aligerado, va-
ciado de la vida y cierto sentido igualmente ali-
vianado de la muerte (que es el sentido que se
percibe, por e¢jemplo, cuando alguien muere en
un asalto por el robo de un carro). No sé si es
exagerado hablar, entonces, de una pulsion de
muerte "light" porque "light” es la vida, en estos
tiempos (Tanatos y Eros serian ambos lLight).
Consideraciones estas que podrian estar indi-
candonos algo aul para los estudios sobre vio-
lencia. Lo dejo aqui simplemente anotado).

Por el otro lado tenemos el consumo de dro-
gas suaves con el cual probablemente se esta-
blece una relacion con el otro. Es posible
observar ahi ciertos niveles de ritvalidad que
apuntarian a crear o recrear espacios de sociali-
zacion. Tal vez podriamos hablar en este caso
de uso de "drogas identificatorias” entendiendo
con ¢llo la asuncion de sustancias aditivas y no
adictivas que como otras marcas identitarias (el
consumo de musica o la ropa), cumplen con la
funcion de que el joven sea identificable - reco-
nocible y que se sienta perteneciente a un deter-
minado grupo juvenil.



Tenemos un testimonio en Guayaquil que di-
ce: "uno es lo que uno toma (la droga que to-
ma)". Existe también la hipétesis de que el uso
de ciertas drogas como en el caso del extasis
posibilita el enfrentamiento con el otro.

En todos estos casos la ausencia o la carencia
de mediacién simbdlica conlleva a tener que
"inventarse" a través del consumo de droga o
alcohol la relaciéon con el otro. La droga o el al-
cohol entonces como suplencia del vaciamiento
del sentido. Me parece interesantisimo en tal di-
reccion el desafio planteado por el psicoanali-
sis. Como afirma J. A. Miller (1998) "la
cuestion clinica gira en torno a este punto: si se
puede sustituir el valor de goce (......el del uso
de drogas......) por un valor de sentido. En nues-

tros términos: #COmo crear nuevos espacios de
produccion y mediacion simbélica que permitan
la circulacién y recreacidn constante del sentido
de la vida? Cédmo salir del presentismo, del
mundo inico de la sensacion, de la alucinacion
que la velocidad del consumo nos produce, re-
duciendo, cada vez mads, nuestra facultad de es-
tar en el ritmo del tiempo, de la historia y de la
memoria?

No tengo respuestas a estas preguntas. Tengo
pero la sospecha que algunas se pueden encon-
trar en la comprension de los jovenes en tanto
que ellos concentran y representan el nuevo sen-
sorium (Benjamin W.) del ser social contempora-
neo, un sensorium que probablemente nos hace
avizorar cambios antropologicos importantes,

JOVENES
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